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Trayecto Formativo de Lenguaje Musical
Programa de examen

Contenidos Conceptuales:
Sonido: cualidades acusticas y referenciales. Notacion Musical. Sonidos musicales. Notas.

Pentagrama. Claves de sol en 2° linea y de fa en 4° linea. Alteraciones: sostenido, bemol y
becuadro. Alteraciones dobles. Alteraciones propias, accidentales y de precaucion. Figuras
y silencios musicales: todas las combinaciones que figuran en el Mdédulo.. Signos de
prolongacidn: ligadura, puntillo, calderén. Pulso-acento y ritmo. Compas. Indicacién de
compas. Compases simples: denominador 4, compas compuesto: denominador 8. Pie
binario y ternario. Unidad de tiempo y unidad de compas. Lineas divisorias, barras de
repeticion y de conclusion. Acentuacion de los compases. Marcacién. Comienzo tético,
anacrusico 6 acéfalo. Final femenino y masculino.

Melodia. Movimiento melddico ascendente, descendente, repeticiones. Grados conjuntos y
disjuntos. Unisono, homénimo y enarmonia. Tono. Semitonos diaténicos y cromaticos.
Intervalos simples mayores y justos: analisis y composicién. Intervalos ascendentes 6
descendentes; melddicos 6 armonicos .

Escala. Escalas naturales. Escala mayor natural: estructura. Escalas mayores con # y b.
Tetracordios. Enlace de escalas por tetracordio. Armaduras de clave. Tonalidad. Centro
tonal. Escala menor antigua. Escalas relativas. Escala menor armonica. Reconocimiento de
tonalidades. Grados. Grados tonales. Acorde. Acordes de triada: Acorde Perfecto Mayor,
acorde perfecto menor. Estado fundamental e inversiones. Funciones tonales: ténica -
Subdominante - Dominante. Cifrado americano. Enlace de acordes. Transporte escrito.
Recursos interpretativos: caracter, movimiento (tempo), matices, articulaciones.

Contenidos Procedimentales

Solfeos hablados y entonados en clave de soly clave de fa en cuarta linea. La marcacién del
Compads se debe realizar con la gestualidad basica del Director de Coro.

Ejecucién de sencillos fragmentos musicales en piano 6 guitarra.

Lecturas ritmicas a dos voces realizadas entre dos alumnos (una voz por alumno ejecutada
en algin instrumento de percusién 6 bien con la silaba “ta”, segun lo solicite la mesa
examinadora).

Lecturas ritmicas a una voz a primera vista con los valores que figuran en el Médulo.
Entonacién de la escala mayor natural e intervalos mayores y justos a partir de cualquier
sonido.

Lecturas melddicas a primera vista en tonalidad mayor, por grado conjunto.

Ejercicios de Accién Combinada.

Construir grados conjuntos y disjuntos, semitonos diatonicos y cromaticos, unisonos,
homoénimos y enarmonias, tonos, escalas, tetracordios e intervalos.

Indicar en fragmentos musicales grados conjuntos y disjuntos, semitonos diatonicos y
cromaticos, unisonos, homénimos y enarmonias, tonos, intervalos, tonalidad, alteraciones
propias, accidentales y de precaucion.

Dictados ritmicos y melddicos. Los dictados se repetiran dos veces completos para que el
alumno reconozca el compas. Se dictaran de a dos compases pudiendo repetirse cada
fragmento, cuatro veces. Para los dictados ritmicos se podran utilizar las silabas ta 6 pa, 6
bien se podra realizar el ritmo en algin instrumento de percusion. Los dictados melddicos
seran en tonalidad mayor y por grados conjuntos.

Reconocer auditivamente compases simples y compuestos, comienzo tético y anacrusico,
final femenino y masculino, escalas mayores, escalas menor antigua y armonica, intervalos
simples mayores y justos.

Transportar en forma escrita melodias sencillas.

Armonizacidn de melodias utilizando las funciones tonales basicas (I - [V - V).



El Sonido

La musica encuentra en el sonido la manera de exteriorizarse.

Desde la acustica, el sonido se define como la vibracion mecanica
producida a partir de una accién sobre un cuero, que se propaga en
forma de oda en el medio circundante, desplazandose hasta un
receptor activo.

Cuando un objeto vibra comunica sus vibraciones al aire que lo rodea y cuando esas
vibraciones llegan al oido de una persona provocan una perturbacién nerviosa llamada
sonido.

Para que exista el sonido es necesario:

=> un cuerpo sonoro que realice un movimiento llamado vibratorio. Este
movimiento es generalmente rapido y alternado y formara ondas que llamaremos
sonoras.

=> un medio transmisor, una especie de intermediario entre el cuerpo sonoro y el
cuerpo receptor. Este medio sera el encargado de transportar esas ondas sonoras
originadas hacia el cuerpo receptor. El aire es el medio mas comun, pero no es el
Unico. Donde la onda no puede propagarse es en el vacio.

=>un cuerpo receptor que reciba, analice y clasifique las vibraciones provocadas por
el cuerpo sonoro. Nuestro sistema auditivo es un cuerpo receptor de estas ondas
que ingresan por el pabellén (la oreja), el timpano, la cadena de huesecillos
(martillo, yunque y estribo) y el érgano de Corti que es el que envia al cerebro las
caracteristicas de las ondas sonoras perceptibles para el hombre. Asi el cerebro
traduce 6 interpreta esas ondas como sonido. Entonces el sonido se produce en el
cerebro.

Si una de éstas tres condiciones no se cumple, el sonido no existe.

Cuerpo Medio Cuerpo
sonoro receptor receptor
' ' '
Flauta Aire Oido
Puerta Gaseoso Humano
Voz humana Vapor Oido animal
Palmoteos Liquido Otros
Sélido sistemas
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Cualidades acusticas y referenciales

El sonido posee cualidades que son constitutivas de su materialidad (componentes
acusticos) y cualidades que remiten a acciones, objetos, al sonido como emergente de una
carga cultura determinada. Es decir que el sonido es portador de informacion cultural que
tienen correspondencia con un contexto histoérico, cultural y social. Al escuchar un sonido se
integran ambas cualidades.

Altura

Intensidad
Acusticas Duracién

Timbre
Cualidades

Referenciales: informacion cultural.

Las cualidades acusticas -llamadas también pardmetros- son caracteristicas que distinguen
al sonido.

Por la altura podemos identificar si un sonido es agudo, medio 6 grave. Esto depende de la
cantidad de vibraciones (6 movimientos) provocados en el cuerpo sonoro en un segundo.
Cada vibracién recibe el nombre de Hertz (Hz., ciclos por segundo). Los sonidos agudos
poseen mayor cantidad de vibraciones que los graves.

La intensidad nos permite reconocer sonidos fuertes 6 suaves. Esto depende de la amplitud
de la onda vibratoria. A vibraciones mas amplias corresponden sonidos fuertes y viceversa.
Esta caracteristica se mide en decibeles (db.)

El timbre es aquella cualidad que nos permite reconocer auditivamente el cuerpo sonoro,
tales como los instrumentos musicales, las voces humanas y otros. Esto depende de
variados factores como el tamafio, el formato y/6 los materiales que componen el cuerpo
sonoro.

Por la duracidn identificamos si un sonido es largo 6 corto.

Notacién Musical

La notacién musical intenta fijar la musica en forma legible mediante signos y palabras
adicionales.

Los sonidos musicales principales u originarios que son siete y se llaman do, re, mi, fa, sol,
la y si en-los paises latinos, son los encargados de la notacion de la altura del sonido (la
nomenclatura inglesa los designa con las letras a hasta la g, y la alemana de la misma forma,
solo que con la letra h enlugar de la b para designar si). Estos se dibujan por

medio de notas colocadas en el pentagrama. Las notas son signos y es la clave

quien determina su nombre.

Se llama pentagrama al conjunto de cinco lineas horizontales, paralelas y equidistantes, y
cuatro espacios. Lineas y espacios se cuentan de abajo hacia arriba. En varias ocasiones es
preciso colocar notas en lineas que se agregan al pentagrama, las que se llaman lineas
adicionales inferior (si estdn debajo) o superior (por encima del pentagrama).



La clave es un signo que se coloca al principio del pentagrama y sirve para determinar el
nombre y altura de los sonidos. Las claves son:

Clave de sol en segunda linea,
Clave de fa en cuarta linea
Clave de fa en tercera linea
Clave de do en primera linea,
Clave de do en segunda linea
Clave de do en tercera linea

Clave de do en cuarta linea

En éste nivel nos dedicaremos al estudio de las dos primeras claves mencionadas.

La clave de sol en segunda linea le da el nombre sol a la nota Q X
ubicada en la segunda linea y su correspondiente altura. En ella {rs 1
el do central se ubica sobre la primer linea adicional inferior. \;j o :
Esta clave se utiliza para sonidos mas agudos. El piano la utiliza Do central

generalmente para la escritura de lo que va a tocar la mano

derecha. La guitarra también se lee en clave de sol pero en

realidad los sonidos que escuchamos corresponden a la 82 inferior, por ejemplo cuando el
ejecutante de guitarra toca un sol ubicado en la segunda linea el sonido producido
corresponde a una 82 mas grave, es decir al sol que se ubica debajo de la segunda linea
adicional inferior.

AuieanEd La clave de fa le da el nombre al sonido que se ubica

hed en la cuarta linea. En ella el do central se encuentra en

—"}: la primer linea adicional superior. Esta clave nos
® permite escribir y leer con mayor facilidad sonidos

mas graves, por eso la utilizamos generalmente en la
escritura de la mano izquierda de las obras pianisticas.

La altura de los sonidos se puede modificar mediante las alteraciones. Los sostenidos (#)
elevan a la nota un semitono, los bemoles (b) la descienden un semitono. Cuando se eleva
dos semitonos es un doble sostenido (##), y el doble bemol (bb) es para descenderla dos
semitonos. El becuadro ( ) anula la alteracién.

De esta forma encontramos que nuestro lenguaje musical se basa en una serie de doce
sonidos, los que se repiten a distintas alturas: los siete sonidos originarios do - re - mi - fa -
sol - la - si, mas los cinco restantes que devienen de los sonidos naturales.
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Las alteraciones pueden ser propias, accidentales 6 de precauciéon. Son alteraciones
propias aquellas que se colocan al principio de cada pentagrama, después de la clave, y
afectan a todas las notas del mismo nombre que se hallan en una pieza de musica.

Son accidentales aquellas que se colocan delante de una nota y alteran todos los sonidos de
igual nombre y entonacién que le siguen en el compas.

Las alteraciones de precaucion son aquellas que -si bien resultan innecesarias- se colocan
con el fin de evitar errores de lectura.

Alteraciones propias Alteracion de precaucion
a1 | 1 L

o [ L Y I v I 1 I E T P |
Fal L 1T 4 . L 1 1 E_1 M . | I | E
" e —— e o : ed o
"l ;: i— - -+ i‘_ hﬂ‘_ -+ ¥

Alteracidn accidental

La duracién del sonido se determina mediante las figuras y en la interrupcion del sonido se
utiliza un signo de silencio. Tanto las figuras como los silencios usados actualmente en
musica son siete y tienen los mismos nombres.

redonda blanca negra corchea semicorchea fusa semifusa

Figuras o ) > D ﬁ ﬁ

" .
-ill

¢ . ..
Motas - - b4 | / J g

Dentro del pentagrama los silencios se dibujan asi:

o I ] -
¢ Lol = = [ [T 3
.} 1 &l ' A

L L i el

.
ol |

I

i

Signos de prolongacién

En la musica se utilizan tres recursos que sirven para aumentar la duracién de los sonidos:
el puntillo, la ligadura de prolongacién y el calderon.

J - El puntillo es un punto que se coloca a la derecha de la figura 6
' silencio. Le agrega a la figura o silencio la mitad de su valor.

La ligadura de prolongacion es una linea curva A ;
que une dos o mas sonidos del mismo nombrey  ge—=F— — = ﬂ
altura, sumando el valor de la segunda a la —F—d__#_# ~
primera. Se coloca siempre cerca de la cabeza de
las figuras. Los silencios no pueden ser unidos
con ligaduras.
f Mmoo El calderén es un semicirculo con un punto en el
F—— i - T— ﬂ centro que se coloca sobre o debajo de una figura 6
o | & ' silencio y le brinda al intérprete la posibilidad de
O, prolongar a gusto la figura 6 silencio que lo contiene.

En el caso de las figuras, el calderén siempre se coloca sobre la cabeza de las mismas.
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Compas

La duracion de figuras y silencios depende del cédigo a utilizar, por ejemplo: la negra puede
valer un pulso, 6 dos, 6 cuatro, 6 quizas ni siquiera complete el pulso; lo que siempre se
mantiene es la proporcién existente entre las figuras y/é silencios, por ejemplo: una
redonda siempre va a equivaler a dos blancas 6 a cuatro negras.

e=ff=JJ))

Este codigo esta dado por la indicaciéon de compads: una cifra de fracciéon colocada al
comienzo de un esquema ritmico 6 en el pentagrama (después de la clave y la armadura)
que indica el compas que regula una composicion Es asi que varios pulsos (tiempos) se
agrupan en compases, en los que el primer pulso siempre adquiere especial
preponderancia.

La notacién moderna distingue dos tipos de compases: los simples y los compuestos.

Son compases simples los que tienen por numerador las cifras 2, 3 Y 4. Estos representan
a la unidad de tiempo con una figura simple, sin puntillo. En estos compases la cifra
superior de la indicaciéon de compas se llama numerador e indica la cantidad de tiempos
(pulsos) que entran en un compas; y la cifra inferior que se llama denominador representa
las partes iguales en que se ha dividido la mayor unidad de duracién (la redonda),
indicando -de esta forma- la figura que ha de representar un tiempo. Por ejemplo:

3 me indica que el compas tiene tres tiempos
4 me indica que en cada tiempo voy a tener una negra 6 valores equivalentes.

Son compases compuestos los que tienen por numerador las cifras 6, 9 y 12. En los
compases compuestos el numerador no indica la cantidad de tiempos, y el denominador no
indica la figura que representa un tiempo. Para saber cuantos tiempos tiene un compas
compuesto y cudl es la figura que representa un tiempo, se debe encontrar el compas
simple relativo que se obtiene dividiendo por 3 el numerador, y por 2 el denominador; el
numerador del compas simple indica la cantidad de los tiempos y el denominador indica la
figura a la cual debe agregarsele un puntillo para que represente un tiempo. Por ejemplo:

@ oy
NN

3
2 =

XX

El compas de deriva del de dos cuartos por lo tanto es también un compas binario (de 2
tiempos), y la figura que representa un tiempo es la negra con puntillo.

Los compases compuestos derivan de los simples y las cifras que los representan se
obtienen de la siguiente manera:

1) Multiplicando por tres el numerador de los compases simples.
2) Multiplicando por dos el denominador de los compases simples.

X
X

@ |©

3
2

ENg
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La division del tiempo en los compases simples es binaria (se le dice también que es un
compas de pie binario), y la de los compases compuestos es ternaria (pie ternario). Por
ejemplo en el compas de 2/4 yo tengo una negra en cada pulso, si la divido voy a tener dos
corcheas, por eso la division es binaria. En cambio en un compas compuesto de 6/8 yo tengo
una negra con puntillo en cada pulso, si la divido voy a tener tres corcheas, de éste modo es
de divisién ternaria.

Se llama Unidad de tiempo a la figura que entra en un pulso, y unidad de compas a la
figura que ocupa un compas. Por ejemplo la unidad de tiempo del compas de 3/4 es la
negra, y la unidad de compas la blanca con puntillo; en 6/8 la U.T. es la negra con puntillo y
la U.C. la blanca con puntillo.

U.T. 1.c acento =
; = = pulsos 1 [ I
."3' |r |r |r | r || U.T.: unidad de tiempo

U.C.: unidad de compads

Los compases se dividen con las llamadas lineas divisorias. Al final una obra Musical
encontramos la Barra de conclusion.

P~ "

) |

s : T |

[ Fam) E - 1 I 1 1 1 1 1

5 —Y 3 — H—— —1 =

Y] f O g i
, gz = Barra de
Linea divisoria Conclusidn

Cuando se desea repetir alguna parte de la obra se colocan las barras de repeticion, que
varian seguin los casos.

1. Cuando se repite desde el inicio se utiliza una barra con dos puntos.

Barrade
A repeticidn
| | T | I
Ty —# I o i — ——— — 7 +E
= = —= j f a— — = :

2. Pararepetir un trozo intermedio se coloca el mismo entre dos barras de repeticion.

serepitelo que estd entre las harras

i i T ) —1 - T—T T
! | | II I 1 I * T L f + I +ﬂ

I

Ih. +
] [ . - o

k%

I

1
1 1
=)
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Acentuacién de los tiempos del compas

Los tiempos de un compas se acentian con diferente intensidad. Esta intensidad que
distingue tiempos fuertes, semifuertes y débiles es lo que nos permite reconocer
auditivamente si lo que escuchamos es un compas binario, ternario 6 cuaternario. En todos
los compases el primer tiempo es fuerte.

Compas de 2 tiempos | |

f d

Compas de 3 tiempos | | |
f d d

Compas de 4 tiempos | | | |
f d sf d

Forma de marcar los compases

La importancia de conocer y practicar la forma de marcar los distintos compases se debe a
que facilita a la comprension de la lectura musical. Al marcar los compases, le asignamos un
espacio fisico a cada tiempo, lo cual nos ayuda a la divisién ritmica y actia como un
"ordenamiento"” del compas.

Compas de 2 tiempos: se marca con un movimiento de la mano hacia abajo (1er. Tiempo) y
otro hacia arriba (2do. tiempo)

Compas de 3 tiempos: se marca con un movimiento de la mano hacia abajo (1ler.
Tiempo) otro hacia la derecha y el ultimo hacia arriba.

Compas de 4 tiempos: se marca con un movimiento de la mano hacia abajo (1ler.
Tiempo) luego hacia la izquierda (2da. tiempo), otro hacia la derecha (3er. tiempo) y por
ultimo hacia arriba (4to. tiempo).

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Ritmo tético, anacrisico 6 acéfalo.

El ritmo puede ser tético, anacrusico 6 acéfalo.
Cuando comienza con el acento, como el Arrorrd, por ejemplo-decimos que es tético.

i — — ! e S :
oy A T = = e H

Cuando mas de la mitad de su primer compds esta incompleto-como el Arroz con leche- se
dice que es anacrusico. “El ritmo anacrisico empieza antes del tiempo fuerte, con uno o mas
sonidos, cuyo valor, generalmente, no excede la mitad del compds”. (Rubertis)

I"‘I g )

¥ 1 &3 | | = T 2
" ——a : 3 — = ]
LY - - < T -

Cuando le falta el primer tiempo o parte del mismo decimos que es de comienzo acéfalo. “El
ritmo acéfalo empieza después del tiempo fuerte o en una de las partes débiles del mismo
tiempo fuerte” (Rubertis).

|

L TRRE

L1

M

o |l
===

Final femenino 6 masculino

Una cancién tiene final masculino cuando el ataque de su ultimo sonido termina en el
tiempo fuerte. Caso contrario es de final femenino.

Final masculing

|f|

I 1 =R
e e s I ]
SRS e e e e e R R et

-+ g - i
Final femenino

f 1

[l |

e ——— ——
A 7 I A : 1 —tr—F — :

o, ' F— et = I B i = g B B
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Sincopa y contratiempo

Sincopa y contratiempo son dos recursos ritmicos muy usados.

La sincopa esta dada por un sonido que comienza en el tiempo débil de un compas 6 en la
parte débil de un tiempo y se prolonga sobre el tiempo fuerte o la parte fuerte de un
tiempo subsiguiente. Esto provoca un corrimiento en las acentuaciones de la linea melddica,
ya que deja de percibirse el tiempo o la parte fuerte por encontrarse ligada.

El siguiente fragmento

z .'.I i ———
posee dos sincopas, la o E— = = 2 7 = H
primera comienza en ! ] | !
un tiempo débil y se
P y f d sf i f d sf i

prolonga hasta el
tiempo semifuerte, la
segunda comienza en el tiempo débil y se prolonga hasta el tiempo fuerte del compas
siguiente.

A ; También encontramos sincopa en los
L compases cuaternario, cuando la
prolongacién va desde el tiempo
semifuerte al fuerte.

Lhba L
]
BEEX
T
]
SEEE

Otro tipo de sincopa es la que 7 ' *

se produce en la parte débil del #ﬁ::ﬁ::ﬁﬂ
tiempo y se prolonga a la parte - =

fuerte del tiempo. f d f d

No es necesario que las sincopas se escriban con ligaduras de prolongacion, pueden estas
ser reemplazadas por otros

valores. De esta manera el f
ejemplo anterior podria ﬁ:l = e —F il‘ﬁl ﬂ
escribirse de la siguiente forma: < r— r ——

El contratiempo esta dado por “un sonido que se articula en el tiempo débil de un compds 6
en la parte débil de un tiempo, siendo precedido por un silencio ubicado en el tiempo fuerte del
mismo compds o en la pate fuerte del mismo tiempo”. (Garcia Canepa)

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Melodia
Senala Garcia Canepa en su libro que “Ia melodia es lo que el oyente capta y retiene en primer
término al escuchar un trozo musical..La melodia es la sucesion de sonidos, a veces

combinados con silencios, dispuestos segtin un orden musical reconocible”.

La melodia puede contener:

Lineas de movimientos ascendentes _

descendentes:

o bien contener sonidos que se reiteran (repeticiones):

Relaciones entre dos sonidos.

Grados conjuntos y disjuntos. Cada sonido se denomina también grado. Cuando sonidos se
suceden en forma inmediata (ordenados) se llaman conjuntos:

Y] n

Cuando no son inmediatos se llaman disjuntos.

!
T ]

)
T
]
i
|
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Unisono: se le llama a la ejecucién simultinea de dos 6 mas sonidos con la misma
entonacién y nombre.

fi ; |
r #— f f } I ] ] F— I i
Voz  Fon W I A ¥ P o 4 — i t =
= 7 i_‘l_.'_ e —— j
2] &
ﬁl L I | I L
[ e e o e o - 1 L
AT | - 1
Y -

Por extension, en algunos lugares se habla de tocar 6 cantar al unisono cuando las partes
estdn a distancia de una 6 mas octavas; especialmente en las obras corales, cuando voces
femeninas y masculinas cantan la misma melodia octavada. En éstos casos la voz del tenor
se escribe en clave de sol pero la ejecucion de la partitura implica el canto a una 82 mas
grave. Por eso en la parte inferior de la clave se coloca un 8.

e e T | ——— 7
Sopranc HEyg— T . & = — } ! 7

[2] ™K

ﬁl Fi) L 1 I 1 L 3
Tenor  Ham—g— — f 2 | = J = s I =

. 3 =

Homénimo: son dos sonidos con distinta entonacién y el mismo nombre.

fi

b4 | 1

. iy Fay i | P
[ Fan T el e’
S ] 1 2

*l k]

Enarmonia: Son sonidos con igual entonacion y distinto nombre.
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Tono: Es un grado conjunto que deja un sonido intermedio.
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Semitono: Son dos sonidos que no dejan un sonido intermedio. Pueden ser cromaticos 6
diatonicos.

Son cromaticos los que tienen el mismo nombre.
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Son diaténicos los de distinto nombre
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Intervalo: es la distancia que existe entre dos sonidos. Los intervalos se clasifican de
acuerdo a la cantidad de grados que contengan (Ej: de 22, 42, 82, 132) y se califican de
acuerdo a la cantidad de tonos y semitonos que lo componen en mayores, menores, justos,
aumentados y disminuidos. Los intervalos pueden ser simples 6 compuestos. Son simples
aquellos que no exceden de la 82, caso contrario son compuestos. En éste nivel solo vamos a
estudiar los intervalos simples mayores y justos.

I‘
il . .
- Es un intervalo de 22 porque contiene dos grados (do y re), y
[ Fan] es mayor porque la distancia que existe entre los dos sonidos
X -+ L] forman un tono.
e
Escala

Formada por una sucesién convencional de sonidos que suben 6 bajan, es la base de un
sistema musical.

El sistema musical tonal -que es el que comenzamos a estudiar en éste Nivel-, es el pedestal
de la Edad Moderna. Se basa en la afinacién temperada que divide equitativamente la octava
en doce sonidos. Tiene por base una escala de 7 sonidos que se suceden por grados
conjuntos, (mas la repeticion del primero en la octava alta si la escala es ascendente 6 en la
octava baja si la escala es descendente) y que son escogidos de entre las doce notas ya
mencionadas. Los sonidos de la escala se llaman grados y se indican con nimeros romanos,
siendo el primer grado el que le da el nombre a la escala.

Escala natural es aquella formada por sonidos naturales. Hay una escala natural por cada
sonido natural. Cualquier escala natural se encuentra compuesta por cinco tonos y dos
semitonos diaténicos. De las siete escalas naturales dos son las que han sido usadas en la
Edad Moderna: la de DO que constituye la escala mayor y la de la que constituye la escala
menor.
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Escala Mayor: Formada por cinco tonos y dos semitonos diaténicos ubicados entre el 1112 -
Ve, y el VII2 - VIII®.

Viie VIII®
':rn — T3 tr = = = H
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Estructura de la esecala Mayvor
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Si formamos los intervalos que se dan en la escala de DOM, a partir del primeros sonidos de
la misma obtendremos los siguientes intervalos:

H 12] 22 32 437 53] =R 72 M 82
7 — s
i — [}
10y = i -- e = H
3 [a =
e A my wm m g m g o™ e
2 tonos 3 ton 4 ton 5 ton 5 ton
L tono 2 tonos 1 st L st L st 1 st 2st

Estos son los intervalos que estudiaremos en éste nivel. Son justos los intervalos de 12, 42,
52y 82 Los demas intervalos son mayores.

Si nosotros queremos formar intervalos a partir de cualquier sonidos lo que debemos hacer
es tener en cuenta la cantidad de grados que lo componen y la distancia que existe entre los
mismos. Por ejemplo si queremos formar una 62 mayor

a2 . . .
X iy desde el sonido la contamos la cantidad de grados (la-si-
,:"'I Iﬂ-:- do-re-mi-fa) y luego nos fijamos que contenga 4 tonos y
 Fan Fui ﬂ 1 semitono para que sea Mayor, si no los tiene debemos
] alterar el dltimo sonido.

Los intervalos pueden ser ascendentes 6 descendentes segiin su movimiento melddico; pero
también pueden ser melddicos (cuando sus sonidos se ejecutan en forma sucesiva) 6
armdnicos (se ejecutan simultdneamente).

ascendente descendente
|'.| _‘,..-:—-.,_‘\ =
i TE -
7. -+ . H
[ M is =
et T
! i3
* " P
W o
meladicos arncni oo
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Tetracordios.

La escala mayor se puede dividir en dos partes iguales llamadas tetracordios. Cada
tetracordio estd formado por cuatro sonidos que estan dispuestos en el siguiente orden:
dos tonos y un semitono diaténico. El primer tetracordio de la escala se llama inferior y el
segundo superior. La distancia que separa un tetracordio de otro es de un tono.

Tetracordio inferior Tetracordio superior
il
i~ =
Fa e i3
5 - (w1 £ n = H
el = C'I____," [ ———
——

Enlace de escalas por tetracordios:

» Considerando el tetracordio superior de la escala de do como inferior de otra escala, y
asi sucesivamente, se obtienen las escalas con sostenidos y el orden en que se suceden
los sostenidos. Observemos el grafico 1 que se anexa al final del Médulo, extraido de la
Teoria de Alberto Williams.

» Considerando el tetracordio inferior de la escala de DO como superior de otra escala, y
asi sucesivamente, se obtienen las escalas con bemoles y el orden en que se suceden los
bemoles. Grafico 2 anexado al final del Mddulo, de Alberto Williams.

Armadura de clave

Las alteraciones propias, colocadas en el comienzo del pentagrama, inmediatamente
después de la clave y antes de la indicaciéon de compas, forman lo que hoy conocemos como
armadura de clave. En la notacién tonal se puede utilizar desde una alteracion hasta siete,
siempre respetando el orden y ubicacién dentro del pentagrama.

A partir de la armadura de clave podemos reconocer la tonalidad de una obra musical. Para
ello debemos tener en cuenta el orden en que aparecen los # 6 b en el enlace de
tetracordios.

Teniendo en cuenta las tonalidades mayores, podemos sefialar que:

1) Los # aparecen en el VII?, por lo tanto si en la armadura tengo cuatro # (fa#-do#-
sol#-re#) se que el re# es el VIIS, por lo cual si asciendo un semitono encuentro la
tonalidad mayor correspondiente.

2) Los b aparecen en el V9, si tengo 3b en la Armadura de clave (sib, mib, lab) se que el
lab es el IV, por lo cual desciendo cuatro grados para encontrar el [ y obtener asi la
tonalidad mayor correspondiente.

RE M MI M LAt M Sl M
A R [ I il |
= s — Ak i
[ Fa o T S 17y 1 (W]  Fo L r
el ) + el + [

VII2 ViIe Ve
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Tonalidad: Es un conjunto de sonidos que estan en intima relacién entre si. La diferencia
que existe entre tonalidad y escala es que en la escala los sonidos deben sucederse por
grados conjuntos y en la tonalidad pueden sucederse por grados conjuntos y disjuntos.

“La tonalidad es un recurso fundamental de la musica que comenzd a
utilizarse paulatinamente desde el siglo XVI hasta generalizarse luego
por completo. Antes de su advenimiento. el lenguaje musical fue modal y
hacia fines del siglo XIX, el concepto de tonalidad sufrié algtin
debilitamiento hasta pasar a compartir el favor de los compositores
junto a sistemas nuevos que se organizaron hacia comienzos del siglo XX.

La tonalidad --cuya explicacién dirigida a quienes no son musicos resulta
muy compleja- es la combinaciéon de sonidos que en orden sucesivo
(melédico) 6 simultaneo (armdnico) giran en torno de un sonido
principal - 6 atractivo hacia el que todos convergen- llamado tdnica
(recordemos: es el primer grade de una escala).

Cuando un compositor escribe una obra tonal, elige una tonalidad base.
con la que inicia y -en general- termina la obra: entre ambos extremos
utiliza el método de la modulacién. Es decir. cambios de tonalidad que
dan a la obra un gran interés. EI sistema tonal -y esto es esencial- crea en
el gyente la sensacion de comienzo. desarrollo y fin. Para ello -y con los
elementos que le ofrece la tonalidad- el compositor debe ser capaz de
combinar con habilidad las consonancias (relaciones sonoras agradables
y equilibradas) y las disonancias (relaciones sonoras dsperas, a veces
desagradables) y crear momentos de tension siempre resueltos en
distensiones.

Por otra parte. en el campo de la tonalidad existen caracteres expresivos
bien definidos. Si nosotros tomamos un disco 6 un casete y leemos
Sinfonia N° 4/, K. 551 "Jupiter”, de W. II. Mozart, también veremos que
dice en do mayor. Pues bien, ;qué significado tiene esto?

Do es la tonalidad base elegida por el compositor: y mayor es el modo
que -sensorialmente- refleja el cardcter expresivo de esa tonalidad.”

Julio Garcia Cdnepa

Centro Tonal: Todas las melodias tienen una sonido principal al que se subordinan los
demas. Este sonido, que es el 12 de cada escala, constituye lo que llamamos centro tonal.

Escala menor antigua: Formada por cinco tonos y dos semitonos diaténicos ubicados
entre el [12 - 112y V2 - VI2. En la escala menor antigua el VII? se llama séptima y no sensible.
La diferencia que hay entre séptima y sensible tonal es que la séptima dista de la ténica un
tono y la sensible tonal un semitono diaténico.

[ Fam] P = iy H
Pl = iw ‘LIP_,—'— Ll
] o = [=] e L———
- [ L,
E. I_:—'_'_I =
i e e V1e

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
Comisidn 1: Prof. Lia Hernandez - Comisidn 2: Prof. Maria Antonia Poggi



20

Estructura de la escala menor antigua

N e N b B et I . S

Las escalas de DOM y la menor antigua tienen los mismos sonidos, por eso decimos que son
escalas relativas: DOM es relativa de lam y viceversa.

Para averiguar la escala relativa de una escala mayor solo basta con buscar su VI?, por
ejemplo la escala relativa de SOL M es la de mi m, en cambio si buscamos la escala relativa
de una escala menor hay que buscar el II12, por ejemplo la escala relativa de sim es REM.

Otra forma de buscarla es a través de la distancia que existe entre ambas escalas: una 32 m
(contiene un tono y medio), por lo tanto también podemos encontrarla usando esta
distancia. Si quiero saber la relativa de MIM la busco una 32 menor descendente, lo que me

da la escala de do#m; si quiero buscar la relativa mayor de sol m la busco una 32
ascendente, o sea SIbM.

: VI2
f‘rl H-l."l as
REM [y — = = = i ﬂ
Y o b T
A [1re
sim . - r H
ot ol NLE el
el - fe = v "

Existe una 32m entre ambas escalas

Escala menor arménica: Es igual a la escala menor antigua pero con el VII? ascendido un
semitono. Posee un tono, tres semitonos diaténicos ubicados entre el 112 - 1112, V2 - VI, y
VII? - VIII?; y una segunda aumentada entre el VI2 - VII2.
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Reconocimiento de tonalidades

Para saber en que tonalidad esta escrita una obra musical es necesario:

a) Analizar la armadura de clave. Como a partir de ahora ya manejamos la escala

mayor y dos escalas menores, es necesario sumar a lo que vimos con anterioridad la
posibilidad de que la obra pueda estar en una tonalidad menor. Por lo tanto una
misma armadura de clave me puede indicar que la obra esta escrita en tonalidad
mayor 0 en su relativa menor.

EE M MI M Lab M Slh M
A 4 fl at [ il
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b) Para poder identificar la tonalidad es necesario escuchar la cancién y descubrir cual

es su centro tonal, 6 sea cual es el sonido al cual todos los demas se subordinan (el
que le da la sensacién de final a la obra).

Grados: son los sonidos de una escala musical que -como ya sefialamos- se signan con
numeros romanos. Los grados son los siguientes:

[2  Primer grado 6 Toénica

[12 Segundo grado 6 Supertonica

[112 Tercer grado 6 mediante

[V2 Cuarto grado 6 Subdominante

V2 Quinto grado 6 Dominante

VI? Sexto grado 6 Superdominante (algunos lo llaman también sub-mediante)
VII2 Séptimo grado, subténica 6 Sensible*

VIII? Octavo grado 6 Ténica

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
Comisidn 1: Prof. Lia Hernandez - Comisidn 2: Prof. Maria Antonia Poggi
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*El séptimo grado (VII?) se llama SENSIBLE cuando esta a distancia de semitono de la
toénica, como sucede por ejemplo, en las escalas Mayor y menor armoénica.

“Su nombre en inglés, leading tone, algo asé como “sonido que conduce a...”,
expresa, mejor que en castellano, su tendencia natural o cultural a dirigirse
hacia la tonica, en ciertas sucesiones de acordes.” (Pitari, Jorge, 1997)

Pero cuando el séptimo grado estd a distancia de tono de la ténica -como sucede en la
escala menor antigua- se llama solamente SEPTIMO GRADO.

“Schonberg dice que si tomamos el sistema tonal como un sistema de eje
alrededor de la ténica, hay solamente tres distancias posibles.

Tres intervalos posibles de las notas de la escala con respecto a la ténica.

Estas distancias son: de quinta superior e inferior, de tercera superior o inferior,
o de segunda superior o inferior. Asi es como:

v’ La quinta superior se Illama Dominante, la quinta inferior
subdominante.

v’ La tercera superior se llama Mediante, la tercera inferior Submediante
(es la que algunos conocen como superdominante, sexto grado VI).

v’ La segunda superior se llama superténica (justamente pos eso estd
encima de la ténica) y la sequnda inferior se llama sensible en el caso
de que vaya por semitono y juegue ser el “Chin” de la Ténica (“Pum”), 6
la llamamos subténica si es que estd a distancia de un tono de la Ténica
y, por lo tanto, funciona con respecto a otros acordes”.

Edgar Ferrer, 1999

Sistema de Eje en torno ala ténica

52 Superior 22 guperior 22 zuperior
;I I____——:‘ r____,_,—:l I___———’|
i i a IE - = r H
i I rwl < t

S2inferior 32inferior 22 inferior
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Acorde.

Denominamos acorde a la combinacién de por lo menos tres sonidos ejecutados
simultineamente. Corresponde a la armonia estudiar y teorizar las posibilidades de
combinacién de sonidos simultdneos, y las relaciones entre acordes sucesivos dentro de un
proceso sonoro. En distintas épocas se formularon diversas teorias para definir la
clasificacién de los acordes en consonantes y disonantes. Tales teorias, que proponen
diversas clasificaciones, se justifican teniendo en cuenta que el concepto de consonancia
evoluciona en la historia, al tiempo que se observa una progresiva aceptaciéon de
combinaciones de sonidos cada vez mas complejas. Hay que considerar ademas que la
valoracion del efecto psicolégico de una sensacion sonora depende de factores individuales,
condicionados por la educacién musical y por la evolucién de las técnicas musicales,
referidas a las épocas y a las personas, en contextos histdricos y ambientales determinados.
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Pueden estar constituidos por distintos tipos de intervalos.
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Los acordes de tres sonidos constituidos por la superposicion de intervalos de 32 son
llamados acordes de triada. En éste nivel nos ocuparemos de estudiar dos de ellos: el
Acorde Perfecto Mayory el acorde perfecto menor.

El sonido mas grave del acorde se llama

s = Dhiinia fundamental, las demdas toman su nombre de
) % Juints

| ) —Tercera acuerdo al intervalo que forman con esa
e ©O Fundamental

fundamental, denominandose entonces
fundamental, tercera y quinta.

Acorde Perfecto Mayor (A.P.M.):

J G{x:s

Formado por una 32 Mayor y una 52 = T

justa a partir de la fundamental. o _32M |
O Acorde perfecto menor (a.p.m.):
(S = = I Formado por una 32 menor (un tono y
\Ej ‘4;r Tz medio) y una 52 justa a partir de la

fundamental.
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Los acordes de triada poseen dos inversiones que determinan dos posiciones diferentes; la
primera inversion del acorde nos da el acorde en posicién de sexta, la segunda inversién nos
da el acorde en la posicién de cuarta y sexta.

Estade fundamental Segunda inversion

71:‘-.
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Primera inversidn

Cuando el sonido mas grave del acorde es la fundamental, decimos que esta en
estado fundamental, cuando el mas grave es su tercera esta en primera inversion y
si la mas grave es la quinta esta en segunda inversion.

Grados de Primera importancia. Los grados 12, IV y V2 -llamados grados tonales- son
considerados de primera importancia porque si sobre ellos formamos acordes de tres
sonidos nos encontramos con todos los sonidos de la escala musical. O sea que con éstos
acordes podriamos acompafiar cualquier cancién sencilla que no presente alteraciones
accidentales ajenas a la tonalidad.

En éste Nivel vamos a trabajar con éstos tres acordes sobre las canciones que utilicen la
Escala Mayor Natural y 1a escala menor armoénica.

En la escala de DO Mayor encontramos los siguientes grados tonales, y acordes pilares:

Grados tonales Acordes pilares

i
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En la escala de la menor armoénica:

Grados tonales

Acordes pil:u'es

i2

Funciones armonicas

“Decir funcién es referirse al papel que juega cada acorde dentro de la

tonalidad” (Edgar Ferrer, 1999)
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Dentro del Lenguaje tonal encontramos tres funciones: reposo 6 estabilidad, semitensién 6
inestabilidad y tensién 6 inestabilidad extrema.

La funcién de reposo esta representada por el 12 (la ténica). El acorde triada del 12 de la
Escala Mayor (do-mi-sol) es mayor siendo menor en la escala menor armoénica (la-do-mi).
Es el centro del sistema, a partir de él los otros acordes que estudiaremos generan
diferentes niveles de tensidn.

La funcién de semitension esta representada por el IV2 (la subdominante). El acorde triada
formado en el IV de la Escala Mayor es Mayor (fa-la-do), siendo menor en la escala menor
armdnica (re-fa-la).

La funcién de tension esta representada por el V2 (la dominante). El acorde triada del V2 es
mayor en la Escala Mayor (sol-si-re) y en la escala menor armoénica (mi-sol#-si). Es el
acorde triada que ejerce mayor tension dentro del sistema tonal.

Reposo Semitension Tension
(Ténica) (Subdominante) (Dominante)
Estabilidad Inestabilidad Inestabilidad maxima
Distension Espera Tension
Llegada Viaje Impulso
Centro Presion leve Presion

Cifrado americano

Los acordes suelen cifrarse de diversa manera. En muchos cancioneros se utiliza el cifrado
que le otorga a cada sonido una letra partiendo desde el la:

la si Do re mi fa sol

A B C D E F G

De esta forma yo puedo escribir una progresién de acordes de diversas maneras:
1) DOM - FAM - SOLM - DOM
2) C - F - G - C

Cuando los acordes son menores al Cifrado Americano se le coloca una m:
1) dom - fam - dom

2) Cm - Fm - Cm

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Transporte

“El transporte consiste en volver a escribir o leer un trozo de miisica en un tono
diferente al que estd escrito. Tiene por primordial objeto, poner al alcance de
una voz 6 instrumento, un trozo, escrito demasiado alto 6 demasiado bajo en
relacién a su alcance 6 extension, facilitando de éste forma, su ejecucion.”

El transporte puede ser escrito 6 mental. En éste nivel nos dedicaremos al transporte
escrito, que consiste en escribir nuevamente la parte en una tonalidad diferente.

Si nosotros quisiésemos cantar el siguiente fragmento musical y nos quedase demasiado
grave para nuestra voz, podriamos subirlo.
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Para ello debemos analizar en que tonalidad estd. En este caso podemos decir que la
melodia esta en SOL M. Vamos a subirlo una 42 justa ascendente, o sea que si esta en SOLM
lo vamos a llevar a DO M. Para esto es necesario cambiar la armadura de clave y luego
subimos todos los sonidos una 42. El transporte no cambia el modo, si la cancién es mayor
la podemos transportar a otra tonalidad mayor, nunca a una menor; y viceversa.

Transportada a DO M. quedaria asi:

1

b teaet ST T ]

Si adn asi nos quedase grave podemos seguir subiéndola. Tomando como referencia la
melodia en SOL M. la subimos una 52 ], esto implicaria escribirla en RE M. Luego subimos
todos los sonidos una 52.
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Si no existen alteraciones accidentales no hace falta controlar que las 52 sean justas, ya que
con el cambio de armadura todas 52 resultan justas. Pero si la melodia tiene alguna
alteracién accidental, cuando la transportemos debemos controlar la misma y colocar la
alteracién accidental correspondiente para que se mantenga el intervalo que separa a la
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melodia original de la transportada. En el siguiente ejemplo hemos transportado la melodia
inicial una 52 justa ascendente, entonces debemos controlar que las alteraciones
accidentales mantengan la misma relacién intervalica.

f
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Recursos expresivos

La expresion es una parte esencial de la musica, muy dificil de graficar en una partitura.
Para ello se emplean diferentes signos que nos indican los matices, el movimiento, el
caracter y las articulaciones de una obra musica.

Los matices indican el grado de intensidad con que debe ejecutarse una obra musical. La
intensidad se refiere al grado de fuera con que se debe ejecutar un sonido. Esto se
representa a través de palabras del idioma italiano abreviadas -el que se adopta en forma
universal- o signos, siendo los mas usuales las siguientes:

pp pianissimo muy suave

P piano suave

mp mezzo piano moderadamente suave
mf mezzo forte moderadamente forte
Vi forte fuerte

Vi fortisimo muy fuerte

Para indicar cambios bruscos de intensidad se utiliza las siguientes indicaciones:

pf pianoforte suave-fuerte
fp forte-piano fuerte suave

Y, si los cambios se suceden en forma gradual:

cresc crescendo aumentar gradualmente la intensidad
dim diminuendo disminuyendo gradualmente la intensidad

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Crescendo y diminuendo también suelen indicarse con los siguientes signos, llamados
reguladores:

e ——

Movimiento 6 tempo hace referencia a la velocidad con que debe ser ejecutada una obra
musical. Se expresa generalmente en términos italianos. Los términos mas comunes son:

Largo muy lento

Lento lento

Grave Lento

Adagio, Ad® menos lento

Andante, And andando

Andantino, andino mas movido que andante
Moderato, Mod moderado

Allegretto, Alltto relativamente rapido
Allegro, All2 algo rapido

Vivace vivaz

Presto rapido

Prestissimo extremadamente rapido

Para indicar las fluctuaciones de tempo se usan los términos:

Accelerando acelerando
Ritardando, ritard, rit retardando el movimiento
Rallentando, rllent., rall tornando mas lento el movimiento

.“el movimiento (sin olvidar el cardcter) es fundamental por las cualidades
tranquilizantes o no que le puede otorgar a la musica y, por ende, el oyente con la
intermediacién del intérprete, lo que ha llevado al arte musical a ser utilizado en
ciertos campos -hasta hace relativamente poco tiempo inexplotados- como la
Medicina (su uso en estrecho vinculo con esa ciencia ha dado como resultado la
musicoterapia) y la tarea cotidiana (las fdbricas, los supermercados, las galerias
comerciales, los aeropuertos, etc.); incluso, muchos son los jévenes que cuando
estudian recurren a una musica de fondo como compaiiia insustituible.

Existe una musica sedante -muy usada en la psiquiatria, rama de Medicina que se
ocupa de los transtornos mentales- integrada por obras que pueden serenar el
espiritu a través de movimientos mesurados. Estos movimiento, que inducen a la
tranquilidad, son estrictamente el adagio, el larghetto, el andante, el andantino y
el moderato. Son los mas adecuados para lograr un relajamiento de las tensiones
emocionales, lo que se comprueba -por ejemplo- en las personas que regresan
muy cansadas o nerviosas a su hogar después del trabajo y, para lograr la
necesaria calma, escuchan miusica lenta y tranquila, lo que sin duda, es un
verdadero calmante para sus nervios. En éste sentido el movimiento grave, junto
al largo y al lento -aunque parezca lo contrario- no son aconsejables, por ser
justamente demasiado lentos: en lugar de tranquilizar provocan cierta inquietud
que en algunos casos llega a ser angustiante. Por otro lado el allegretto —-que sigue
al moderado- es demasiado vivo en comparacioén con los anteriores y no permite
volcarse hacia la serenidad.

En cambio, cuando una persona estd deprimida 6 sin deseos de trabajar, la misica
rdpida y alegre lo induce a desarrollar su tarea”.
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Julio Garcia Cdnepa

A veces en una partitura observamos las indicaciones de caracter, las que deben tenerse en
cuenta en la ejecucion de la obra.

Dolce dulcemente
Amabile amable
Maestoso majestuoso
Marziale marcial
Expressivo expressivo
Appassionato apasionado

Las articulaciones y los acentos son indispensables para la expresién musical, para darle
sentido a la musica. Sefala Garcia Canepa que “las articulacion translada al lenguaje musical
las caracteristicas del lenguaje hablado en cuanto a pausas, respiraciones, duracion, etc. Se
refiere a la produccién de un sonido (o grupo de sonidos), y muchas veces a su relacién con el
sonido 6 los sonidos que le anteceden y le suceden”.

Las articulaciones son:

legato ligado
legatissimo muy ligado
staccato picado
mezzo-staccato picado-ligado
staccatissimo muy picado
non legato sin ligar

El legato consiste en pasar de un sonido a otro sin ninguna separacidn. Se indica con un
linea curva que une dos 6 mas sonidos de distinto nombre y a la que llamaremos ligadura de
expresion (para diferenciarla de la ligadura de prolongacién vista con anterioridad).
También puede indicarse con la palabra legato.

L e : -_—
L IF &% ]
i—h- . E . EE,-;,—; . >
L =
-l

T ™

w1

El legatissimo denominado también portamento (portando, llevando, arrastrando) consiste
en arrastrar el sonido de un grado a otro. En los instrumentos teclados se obtiene
levantando una tecla después de haber bajado otra. Se indica de diferentes maneras:

Con una ligadura de expresidn y la palabra legatissimo (abreviado legssimo).

1 L e soalal e acs 00
E LI &%
+ § F F
et _,| ] 1 T 5 ﬁ I
3 —i 1 P -

legssirnn
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Con el uso de la palabra portamento

port.

il | ¥ ;
T L | - |
F il Is 3 1 il ]
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[ Fan F |
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El staccato le quita al sonido la %2 de su valor. Se puede indicar con un punto sobre 6 debajo

del sonido
I|"I I 5
1 o 1 IF 7% - N x
ascritura Tt F ” X
A =3 ] I
] |
|IF| |
. o 1 F 7% = = = < -
afacto f— b o ' A 3
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con la palabra
staccato, o stacc. [ : :
itura o —— I
SECrINLr: -——1—
: o W i A  E——
#l
Seccato
fl |
: T ——— -
efacto {rs—— T T Y
T |
3] '

El mezzo-staccato, portato o picado ligado acorta la figura % de su valor. Se puede

indicar:

Con puntos, pero reunidos por una curva, o por medio de puntos y rayitas. También se
puede indicar con la palabra mezzo stac.

_,_...--""-____""--.,_\_'
4l .
. A — z
escritura [ P LA I il p
e = ) 1 I
X ’ | : a
I|I|II E & L
ejecucion - L — —— P P
I\_"-‘.' _fl-‘ dl 'i-l L"I Fi = & dl ill — dq -ll:.
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El staccatissimo o muy picado quita a las figuras las 34 partes de su valor.

¥ ¥
i
, o i‘I} :-l F +
ascritura ] £
. & :
staccatissimo
A
. - o 117 4% — _ — — v =
gjecucion ﬁq Pt i A e 1 0 e — =
tl

El non legato consiste en tocar los sonidos sin unirlos y se indica con la expresiéon non
legato.

|I’I f f :
b S ) } } 5 }
P 2 P I * - 1 F 4 I
i Ly o I i & < o

non legato

Juntos a los acentos naturales de cada compas situados en el tiempo fuerte del mismo
encontramos otros de indole totalmente expresiva. Se indican a través de signos, términos 6
abreviaturas:

) ) /

= e ¥
PoCo
acentuado

acentuado BMuy acentuado

Forzado o
con mucha fuerza

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Enlace de escalas por tetracordios

- OUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE LAS
ESCALAS CON SOSTENIDOS

Escala de do § (7§)

A
ﬂg.g_

Ao
#n Escala de

fa§ (64)

iy Fscala de

siG)

7 Escala de
mi 4§)

Esmla de
1& (34

‘ A Eseala de
@ %ﬁp—” F__i__.__u re (24)

Tetracordic
sup or;or

- n Escala de
1
ﬁ ——1 §0l(14]
e Tetﬂ?glﬂr!‘l%;’o ‘70grado alterado

Tetra ordlo
supermr :

Esca.la de

% , do

Tetracordio
inferior
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CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE LAS
ESCALAS CON BEMOLES

Tetlrﬂ.cordio
inferior

Escala de do ‘“::'“T__E;Iﬁ___a

K “Tetracordio
- saperior
Tetz avordlo

40 grado alterado superior
/,}jfr’ F ~————A-——w®y Escala de
e ! fa 1b)
stracordic |
inferior

———=—— Hgcala de

SRR AT :
/ ___T?QE]LH_ sib @b
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o
[ R *.__ ———— i Escala de
5- IE‘—}LG??:__ reb (5b)
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6 B solb (6h)
= -::*_—_—'E_"—_'“— Escala de
v A R ﬂ dob b

(3 _J'TQL
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Armonia

Ejecuta en forma armonica en piano § guitarra. Practicalo en diferentes tonalidades y
compases.

N91)IV|I|V|I|IV|V|IV|I||

Tanto en piano como en guitarra podés ejecutarlo de diferentes maneras: con ritmo de
carnavalito, zamba, rock, vals. A continuacién te ponemos dos formas posibles, pero NO SON
LAS UNICAS!!, cualquiera que tu realices estara bien.

En guitarra podés realizar la ejecuciéon con rasgueo 6 con punteo, lo que si es muy importante
es no aprender las posiciones de memoria; es decir si tocads D es necesario que conozcas que
sonidos forman el acorde, y cudles son los que vos ejecutas en la guitarra.

Dos versiones posibles para guitarra serian:

T e T T

D

N
.

o=t "j | e
04 "1 et "1 :] z
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(e — o z
N e
) s —] —| s r =
@ @ o

En el piano es un poco mas complejo porque es necesario que analices como enlazar los
acordes. Supongamos que decides tocar el bajo en fundamental y con la mano derecha tocar los
acordes:

“*
=

oo
oae
raer

TG NN

oo
&
o
cee
oo

Si los tocaras como figuran en el ejemplo de arriba tu mano se veria obligada a realizar saltos a
veces algo incomodos. Por ello es que en el piano se acostumbra a buscar el camino mas corto
entre un acorde y otro, de esta forma si estoy con el acorde de C y voy a G busco poder tocar
ambos acordes lo mas cerca posibles uno de otro, para ello busco distintas posiciones de los
sonidos del acorde de G. Podria quedarme entonces as:

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Si el acorde de C estuviese en otras posiciones, los acordes podrian quedar de las siguientes
formas:
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7 L [ 8] b2 4 (8] b= 4 (8] bty 4 o
[ Fan Py b= 4 4) b= 4 o [§) Py O
NP b= =g [e} A= ) [l ©r =g
e

Una vez analizada como ejecutar la mano derecha procedemos a tocar el ejercicio N2 1 con
algtn ritmo sencillo, como por ejemplo los que figuran a continuacion:
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Prueba hacer el ejercicio N2 1 en otra tonalidad, por ejemplo Em.... El mismo te quedaria asi:

N91)IV|I|V|I|IV|V|IV|I||
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Armonizacién de melodias sencillas (con I, IV y V). Cantar la linea melddica y
acompafiar en forma armoénica en piano 6 guitarra.

Las melodias que han de realizarse seran dadas en el momento del examen. Las
mismas tendran una dificultad similar a los siguientes ejemplos.

Bajo un dngel del cielo (tradicional)

f | |
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Pasos posibles a seguir:

a) Ejecuta en algin instrumento la melodia, y aprende a cantarla
b) Analiza en que tonalidad esta.
c) Armoniza la canciéon teniendo en cuenta los acordes principales de la

tonalidad.
d) Canta la cancién acompanandola en forma armdnica con el piano 6 la

guitarra.

Puedes hacer distintos tipos de acompafiamiento. Una versién con guitarra podria ser la
siguiente:
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Una versidn para voz y piano:
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ACERCA DE LA EVALUACION

La evaluacion consta de dos partes, una escrita y otra oral. Para poder realizar la
parte oral es necesario tener aprobada la parte escrita.

La parte escrita dura 1:15 hora aproximadamente, siendo el que figura a

continuacion un MODELO de evaluacion.

TRAYECTO FORMATIVO DE LENGUAIE

1. Dictados Ritmicos

2. Intervalos

Serie N21: ..o - E

SErENS2: o - - -

3. Escalas

Serie N21: ..coocvenee =

4. Formar las siguientes escalas mayores y sus relativas menores (antigua y armdnica).

RE MAYOR

... Menor antigua
... Menor armdnica

H FHI HF It

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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3.

Evaluacién
5. Formar:
Grados conjuntos Grados disjuntos Tonos
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6. Dictado melédico
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7 Bscribir las armaduras de clave
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8. A qué tonalidad Mayor y menor pueden pertenecer las siguientes armaduras de clave?
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9. Escribir grados tonales y acordes bdsicos de:
SOTM rem FaM
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10. Formar acordes
Eb Dm B Em G¥m Bh
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La evaluacién oral consta de los siguientes puntos:

a) Solfeo Lemoine:
* C(lave desol: N263, 115,
e C(lavedefa:127, 138.
b) Lecturas ritmicas a una, dos y tres voces.
c) Accién Combinada: Vallesi, ejercicios seleccionados.
d) Solfeo entonado y bombo en forma simultanea:
* De Allacito,
* El Alhelj,
* El Pintao.

e) Lecturas ritmicas a primera vista

f) Lecturas melddicas a primera vista.

C.R.E.Ar — “Trayecto de Lenguaje Musical” — Material para uso didactico
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Solfeos hablados: los mismos han sido extraidos del “Solfeos de los solfeos” de Lemoine-
Carulli. Pueden realizarse en forma hablada 6 cantada. Se debe acompanar el solfeo
marcando con la mano el compas segin los movimientos sefialados en la Pag. 12; si se
desea el solfeo N2 63 puede realizarse marcando la divisién del pulso con 3 movimientos
abajo y tres arriba.

Se sugiere tener presente al solfear las indicaciones expresivas que figuren en los solfeos
(indicaciones de tempo, caracter, matices y articulaciones).
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Lecturas Ritmicas

1. Realizar el ritmo con palmas y marcar el pulso con los pies.
2. Realizar el ritmo con la mano derecha, marcando el pulso con la izquierda. Repetir invirtiendo.
3. Realizar la ritmica y contar los pulsos en voz alta.
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Lecturas ritmicas a 2 6 3 voces: extraidas del libro de Melo-Castillo se realizaran entre dos
6 tres alumnos; una alumno ejecuta la linea superior y otro la inferior (en el caso de que la
lectura sea a tres voces se realiza con tres alumnos). Las lineas deben ejecutarse con la voz 6
con algun instrumento de percusion (clave, pandero, caja china), segin lo pida la mesa
examinadora.
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Lecturas ritmicas a primera vista: Pueden ser en compases simples con denominador 4 6
compuestos con denominador 8. Las mismas tendran una dificultad similar a las siguientes.
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Lecturas melédicas a primera vista: en tonalidad Mayor. Las mismas contendran

solamente grados conjuntos, con una dificultad similar a las siguientes.
Te sugerimos que antes de cantarla te sities en la tonalidad realizando los siguientes pasos.

a) Cantar la escala con el nombre de los sonidos
b) Cantar solo aquellos sonidos que estén presentes en la lectura melddica

Por ejemplo para la lectura N21 podrias realizar previamente la entonacion de la Escala de
DOM, para cantar después solo los sonidos que se utilizan en la linea melédica prestando

especial atencion al mi que es el sonido de inicio de la lectura.
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Accion Combinada: Abarca diversos temas que deberan ser entonados con el nombre los
sonidos mientras -en forma simultanea- se realiza una linea ritmica.

Lecturas de accidon combinada extraidas del
Método de lectura musical (Vallesi)

a) Cantar las notas con su nombre y realizar en forma simultanea la linea ritmica N°1

b) Cantar las notas con su nombre y realizar en forma simultanea la linea ritmica N°2
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De Wacito

La linea ritmica debera realizarse en el bombo: la corchea se percutira en el aro y las
semicorcheas en el parche (utilizando diferentes manos para parche y aro).
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(Kaluyo extraido del libro Iniciacién a la Flauta dulce de Akovshy - Videla)
La linea ritmica debera realizarse en el bombo: la corchea se percutira en el aro y las
semicorcheas y los tresillos en el parche (utilizando diferentes manos para parche y
aro). Debes prestar especial atencion al 3er. Compas, el que presenta la siguiente

dificultad: m
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La linea ritmica debera realizarse en el parche del bombo.
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Probemos ahora otra version... canta El pintao y acompafialo con el siguiente ritmo
realizado en el bombo (realiza las figuras que tienen las plicas hacia arribas en el aro y en el
parche aquellas cuyas plicas estan hacia abajo). Presta especial atencidn a las acentuaciones
sefialadas. Te sugerimos abordar el aro con la mano derecha, de esta manera te estarias

preparando para cuando debas ejecutar el ritmo en el piano.
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Este tema es para realizar en grupo de cinco personas. El docente del espacio ejecuta la parte
de flauta, y 4 alumnos las lineas de percusion. Debes aprender a realizar todas las lineas,
porque te puede tocar cualquiera de ellas.
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Trabajo Grupal
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En grupos de 4 integrantes. Uno ejecuta la melodia en el instrumento {piano, guitarra, flauta}; otro realiza el
acompafiamiento arménico (en piano/guitarra} utilizando los acordes basicos; otro ejecuta la linea ritmica N21
y otro la N°2. Luego se repite y los roles se alternan {todos tocan todo)
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Tiempo maximo: 30 minutos
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memos llegado al final del cuadernillo del espacio Introduccién al
Lenguaje Musical... esperamos que éste te sea util. Cualquier duda 6
consulta que tengas acerca de éste espacio podés realizarla a:

Profesordemusica_crear@yahoo.com.ar

Esperamos verte en Febrero!!!

Lia y Maria Antonia

.
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