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Entendemos a la Didactica como una teoria de la Ensefianza,
reconociendo la necesidad de construccién tedrica del pensamiento didactico,
y como posibilidad de disponer de un marco interpretativo que permita
organizar y explicar la practica educativa.

Para la organizacién de este programa se tiene en cuenta el principio de
integracion- teoria/practica-, posibilitando la problematizacion de la realidad
en procura de lograr un enfoque que permita comprender la complejidad de
los procesos de ensefianza y aprendizaje donde los elementos interactian y
se conjugan mutuamente a partir de su puesta en accién en la realidad
concreta.

Se profundizan e integran los contenidos abordados en las diferentes
disciplinas para transferirlos en la Didactica de la Danza.

La danza aporta un conjunto de experiencias y conocimientos que le son
propios y una logica mediante la cual los saberes que constituyen ese
conocimiento se construyen, organizan y producen.

La ensefianza de la danza posee una historicidad que la model6 en el
marco de los diversos paradigmas, cada uno con sus modos de hacer, percibir
y conocer.

Analizarlos, sintetizarlos y compararlos sera punto de partida para esta
catedra proponiendo un didlogo entre los desarrollos tedricos provenientes de
campo pedagogico didactico de la educacion y los disciplinares.

La interaccion entre los conceptos tedricos y la biografia en el lenguaje,
sera el punto de partida para el desarrollo del pensamiento critico, para la
deconstruccion / reconstruccion de la propia experiencia, para la
identificacibn de problemas y para establecer posibles lineas para su
resolucion.

Nos posicionamos en la idea de arte como forma de conocimiento,
estudiando mas profundamente el significado de este concepto y sus
alcances en cuanto a procesos artistico- educativos. En pensar al arte como
la expresion de un sujeto que imagina, se emociona, y que se vuelve obra
instrumentado por recursos expresivos que le permiten comunicarse con otro.



Planteamos establecer una estrecha vinculacién entre la especificidad
de la danza y el resto de los lenguajes que componen el arte y como se
interrelacionan en la danza que es en si mismo un arte integrado.

Asimismo, el analisis de los distintos ambitos sociales e institucionales
en donde se pueden llevar a cabo las practicas docentes brindara mayor
cantidad de elementos para su contextualizacion.

Se ha previsto una serie especifica de contenidos, que intentan ser
revisados, profundizados y discutidos en funcidén de enriquecer el bagaje
de conocimientos que los/las estudiantes traen. Asi también la propuesta
intenta poner en cuestion y estado de debate, algunas ideas de largo
arraigo en las practicas docentes e institucionales en relacion con la
ensefianza de la Danza, vinculando estas situaciones con las tradiciones
imperantes en la Formacion Artistica y que forman parte de la propia
biografia escolar de los/as estudiantes, constituyendo las matrices que
orientan sus practicas docentes.

PROPOSITOS:

o Integrar diferentes enfoques y niveles de abordaje en el andlisis
didactico de situaciones de ensefianza y aprendizaje.

. Analizar propuestas didacticas para la danza de todos los niveles
y de diferentes &mbitos de la educacién no formal, disefiando
propuestas alternativas.

o Conceptualizar la profesion docente, redimensionando su sentido
ético y politico.

. Crear un clima de trabajo participativoy colaborativo, que
respete las diferencias e integre las distintas realidades de la
danza en el territorio nacional y latinoamericano.

OBJETIVOS:
Son expectativas del docente que los/las estudiantes logren:

. Abordar distintas probleméticas pedagdgico-didacticas vinculadas
con la ensefianza y el aprendizaje de la Danza, en el marco
institucional escolar, teniendo en cuenta los distintos niveles de la
educacién, proponiendo soluciones creativas.

. Articular la teoria con la practica para el analisis de
situaciones didacticas contextualizadas, permitiendo la
identificacion de problemas y la construccién de propuestas
superadoras y proyectos innovadores.

o Analizar, en las practicas de ensefianza, los distintos
componentes de la situacion didactica, las intervenciones
docentes y las interacciones entre docentes y estudiantes,
conceptualizando dichas practicas y relacionandolas con los



distintos desarrollos tedricos y materiales bibliograficos
trabajados.

o Participar e involucrarse activamente en analisis criticos,
discusion de ideas, intercambio de experiencias y produccién de
conocimiento pedagogico-didactico-dancistico.

o Comprender las posibilidades que brindan las TIC como
asistentes, en sus procesos de aprendizaje artistico.
o Identificar distintos enfoques de la ensefianza,

posicionamientos epistemoldgicos, concepciones del arte y sus
relaciones, reconociendo la implicancia de los mismos en relacion
con los procesos de ensefanza.

o Valorar la importancia de la investigacion en el campo de la
didactica de la educacion artistica en general y de la educacion en
la Danza en particular, a fin de contribuir a la construccion de
conocimiento en dichos campos.

EJES TEMATICOS:

EJE 1:
a) LAS TEORIAS DEL APRENDIZAJE Y LOS METODOS DE
ENSENANZA DE LA DANZA.

Teorias educativas. Método conductista y constructivistas para la
ensefianza de la danza. Analisis disciplinar para la danza folklorica, la danza
clasica y la expresion corporal. Principios generales de la Dinamica
Corporal.

b) EL DISENO DE LAS SITUACIONES DE ENSENANZA.

Componentes didacticos. Objetivos. Contenidos/Saberes Estrategias.
Evaluacion. Propuesta de ensefianza. Secuencia did4cticas segun el nivel
educativo.

Elaboracién de secuencias didacticas segun el nivel educativo
atendiendo a los aspectos y dimensiones abordadas pedagodgicas-
didacticas generales y especificas de la ensefianza de la danza.

Procedimientos generales para la ensefianza.

EJE 2:
a) DANZA CREATIVA. DIDACTICA Y LA EXPRESION CORPORAL.
TECNICAS

El rol docente. Método y técnicas: sensopercepcion, improvisacion y
el juego en la ensefianza de la danza.

b) DANZA CREATIVA. DIDACTICA Y LA EXPRESION CORPORAL.
PROCESOS

Procesos de: Educacion para el movimiento y comunicacion.



EJE 3: TRADICION DISCIPLINAR

Métodos conductistas. Caracteristicas generales e historicidad de
los métodos de la danza clésica, la danza folklérica.

ACREDITACION:

De la cursada:

Los criterios de evaluacién se derivan de la propuesta metodoldgica a
desarrollar, por lo tanto se consideran aspectos individuales y grupales, asi
como los diferentes niveles de participacion y produccion en el desarrollo de
las tareas planteadas.

Haber cumplido con una asistencia del Asistencia 80 % de las clases
tedrico-practico para régimen de promocion; 70% de las clases tedrico
practicas para régimen de examen final.

Tener completados la totalidad de los trabajos practicos de las
actividades de clase y aprobados los parciales segun las especificaciones
establecidas en el R.ALL

Trabajos practicos:

Aprobacion de la totalidad de los trabajos programados compilados en
un Portafolios digital. Este archivo sera formato de archivo de texto
compartido con la catedra y en él constaran todas las producciones de los
estudiantes y sera evaluado segun un calendario que sera comunicado a los
estudiantes durante la cursada. Las presentaciones de los trabajos seran
semanales

Para la evaluacion del Portafolios se considerara:
e La presentacion en tiempo y forma
e La expresion escrita (ortografia, redaccién y correcta
presentacion de las citas textuales)
La apropiacion y construccion de conocimientos
La pertinencia pedagodgica
La implicaciéon en el andlisis metacognitivo
La vinculacién de los contenidos con el area o nivel especifico
de desempefio
e -La evolucion en el proceso de aprendizaje y clases practicas.



Del espacio curricular:

Examen integrador: Para esta cohorte no se habilitara esta instancia
por las caracteristicas de la cursada.

Evaluacion final:
Formato: Oral, Coloquio.
Consistira en un debate sobre los temas tratados en la cursada.

Cada estudiante debera preparar una defensa del método conductista y
del método constructivo.

El tribunal asignara por sorteo la conformacion de las parejas ya al
momento de entrar, cudl es el método que le toca defender a cada
estudiante.

Si solo se presenta un estudiante, confrontara con el tribunal.

Para la instancia del debate, cada integrante de la pareja dispondra de
un maximo de 5 minutos para exponer sobre el método que le haya tocado.
Luego se iniciara el debate a partir de las preguntas que cada estudiante le
realice al otro. El tribunal podré intervenir para regular los intercambios entre
los estudiantes o formular preguntas a ambos.

El tribunal organizara los tiempos para garantizar el derecho a
expresarse de cada estudiante y la fluidez del dispositivo.

Luego el docente de la catedra le asignara a cada grupo o estudiantes
(segun las condiciones o estudiante) un contenido abordado dentro del
profesorado y la tarea sera desarrollar la ensefianza del mismo desde el
posicionamiento opuesto al que le toco defender.

Para ello dispondra/n de un tiempo para preparar la propuesta de diez
minutos y para exponer de un minimo de cinco minutos.

Para la evaluacion se tendra en cuenta:

e -Laclaridad y pertinencia en la exposicion

e -Lafundamentacion de las ideas desde marcos tedricos de
sostén

e -La apropiacion de contenidos trabajados en la catedra

e -Lavinculacion establecida con el propio desarrollo profesional y
su area o nivel de incumbencia

e -El compromiso manifestado con las actividades propuestas por
la catedra

e -La evolucion en el proceso de aprendizaje, manifestada a
través de la participacion en clase, nivel de analisis en las
producciones y resolucion de las actividades durante todo el
trayecto.
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